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Reflectie asupra timpului / Timpul sarbdrorii / Nostalgia miturilor / Cand oamenii cavernelor dansau /' Animale pe
scend / Mituri fondatoare: Asivia, Micene si Cnossos, Egipt, Grecia, India, China si Bali / Interdictie si cenzurd / Mecenati
st comanditari / Partea blestematd / De la economia de savbdtoare la economia de piatd /' Actorii iau bani de pretutindent,
de la spectatori si de la mecenati / Din piete in bardci, din curti interioare in asezdminte / Curtile din Anglia, Spania si
Germania / Japonia: din aer liber tn bardici / De la teatrul jucat in aer liber la cel jucat in incintd / Tablite, permise,
bilete / Teatrele deschid case de bilete / Spectatorii se incaierd pentru un loc gratuit /' La vindtoare de spectatori / Parade
statice, parade mobile /" Actorii folosesc logouri si simboluri ca sd se innobileze / Cand actorii incap pe mina unor

impresari / Cand actorii viseazd sd trdiascd din subventii

1. Bouvard si Pécuchet discuta despre sarbatori
si despre dansatoarele din temple

PECUCHET - Multi lume spune ci teatrul Isi afl3 origi-
nea in rit. Ulte ce scrie Antoine de Saint-Exupéry in Micul
print: ,Ce este un ritual? Intrebd micul print. — Si asta e
ceva de mult uitat, zise vulpea. E ceea ce face ca o zi si fie
diferiti de celelalte zile, o ori de celelalte ore. Existd un
ritual, de pildd, la vanitorii mei. Danseazi joia cu fetele
din sat. Atunci, joia e 0 zi minunati. M duc si mi plimb
pand la vie. Daci vanitorii ar dansa in orice zi, zilele ar
semina 1ntre ele, iar eu n-as mai avea vacanti.“
BOUVARD - Ej, daci vanitorii ar dansal... Eu nu pot si
pricep cum reuseau locuitorii Atenei si meargi la teatru
zece zile la rand, de dimineatd pani seara. Si asta in februa-
rie, in plind iarni, care In Grecia sigur nu e blandi. Se 1n-
tampla pe vremea lui Socrate si a lui Platon,
PECUCHET - Erau siliti, dragul meu. Autorititile cetitii
nu glumeau, 1i pedepseau pe cei care lipseau. Toti trebuiau
si asiste la spectacole: birbatii, femeile, sclavii si striinii
aflati in trecere. Teatrul, asa cum 1l cunoastem astizi, a fost
mventat la Atena, o cetate cu o sutd de mii de locuitori,
care 1n secolul V 1nainte de Hristos niscocise o formi de
guvernare ciudati, numiti democratie. Anumiti oameni
erau alesi de alti cameni din cetate pentru a o guverna vreme
de un an. Asta In timp ce 1n restul lumii domneau sefi de
trib, principi, impdrati si sahi, a ciror putere era ereditard
si absoluti.

BOUVARD - Si nu exagerim, la Atena democratia era
inci la inceput, cei care conduceau erau putini. Si apoi, in
Antichitate, si monarhii diddeau serbiri si spectacole pen-
tru poporul lor, cu prilejul victoriilor, cisitoriilor, vizite-
lor de stat si al sirbitorilor religioase.

PECUCHET - La Atena, teatrul era o celebrare in timpul
serbirilor dionisiace: citeva zile de spectacole si pe urmi
nimic tot restul anului. Inchlpule -ti marile teatre de la Atena

si Epidaur, folosite timp de doui sau trei siptimani si in
restul timpului goale, bune doar de impresionat cilitorii si,
cateodatd, pentru a tine cite o adunare. Spectacolele de teatru
volau si demonstreze ce se intampld cind nu e democratie.
Ororile se petreceau mereu 1n alte cetiti, Argos, Teba,
Corint. De-asta stiteau asezati cetitenii atenieni pe grade-
nele de piatri, privind de dimineata pani seara povesti cu
incesturl, cu neveste care-si ucideau sotii, cu mame care-si
gatuiau fiil $i cu tati care-si jertfeau fiicele, fiindci erau
multumiti de superioritatea civilizatiei lor.

BOUVARD - Exact ca-n vremea lui Shakespeare, cind
spectatorii priveau spectacole toatd ziua, chiar daci ploua.
PECUCHET - Da, dar la Londra spectatorii trebuiau si
pliteascd. La Atena spectatorii pliteau, dar statul 1i despi-
gubea dandu-le inapoi ziua de lucru pierduti. Un schimb
de-a dreptul ciudat. Lucru unic in Antichitate.
BOUVARD - Nici In Roma antici, la Colosseum, oame-
nii nu pliteau ca si asiste la spectacole

PECUCHET - Ai dreptate, si cetdtenii Romei aveau parte
de un chilipir: panem et circenses. Consulii sau imperatorii
finantau spectacole cu nemiluita, iar plebea stitea linistita,
fard ganduri de rizmeritd sau rizvritire. La Roma, in anul
354, pe vremea lui Tulian Apostatul, calendarul prevedea
177 de zile de spectacole din 365. Toate gratuite.
BOUVARD - Deci jumitate din an nu se muncea! Minu-
nate vremuri pentru spectatori, intr-adevir. Dar azi de ce
platim ca si vedem un spectacol>

PECUCHET - P4ni in 1500, in Europa, spectacolele erau
gratuite. Episcopil organizau spectacole impunitoare in
pietele din fata bisericilor, principii dideau serbiri in pa-
latele lor, la care participau si orisenii. Saltimbanci si sar-
latani dideau reprezentatii n sunetul muzicii, pe strizi si
in piete, atrigeau trecitorii ca si le vindi elixirele, leacu-
rile, parfumurile si talismanele lor. Spectatorii incep si
pliteascd odatd cu aparitia teatrului profesionist. Primele

»



¢ 1-2. Credinciost din insula Bali astep-
S sa'se roage la templu in'satul Serangan;
sliima zi a sarbitoriit Galungan (foto
Confessa). Galungan, cea mai impor-

i sarbitoare pentru balineziu hinduist,
=274 zece zile la fiecare 210 zile, adici in
are an balinez. Pregitirile incep cu
2lre zile Inainte. Galungan marcheazi
moul In care duhurile mortilor viziteazi
nzntul §1 trebule primiti cu rugiciuni, cu
o1 51 cu fructe inainte si se Intoarcd In cer.

= wimpul sirbatorii Galungan, se cele-
sreaza o ceremonie de alungare a demoni-
wdeplinitd de Barong, ocrotitor divin,
pare sub Infitisarea unui animal mitic
= 2). In timp ce strabate satul, Barong e
w12t sd intre 1n case, unde locuitorii se

agi in timpul dansului siu: vizita are sco-
-ul de a restaura echilibrul dintre bine s1
~iu. Dupd vizita lui Barong se oferd bani.

3. Printre cele mai vechi din lume, ca-

1zrul berberilor (populatie din nordul
rici) e solar: nu e centrat pe evenimen-

=le religioase, ci se bazeazd pe ritmul ciclu-
r terestre si agricole. Prima zi a noului
1 este Yennayer, la noi 12 1anuarie, cele-
~21 prin serbdri in Algeria si Maroc, dar si
Franta, acolo unde triiesc comunititl
=rbere. Yennayer derivi poate din lati-
~escul lanuarius (1anuarie). Astdzl, aceastd
srimid zi a anului se celebreazi cu o farfurie
“= cuscus, in semn de bogitie si abundenta.
‘n Tunisia, diverse organizatii incearcd si
invie cultura berberd, iar cu prilejul Yen-
r se organizeazi diferite evenimente in
srul vechilor traditii. Mozaicurile romane
2 anticul oras Thysdrus (azi El Jem, Tuni-
aratd ¢i prima zi a anulul se sirbitorea
in vremea romanilor, 1ar aceste mozaicuri
iin Villa africand din secolul IIT d.Hr. re-
ezintd lunile §i anotimpurile (Muzeul
\ -"‘eologic al orasului). Doi birbati se im-
ritiseazd, un obicei de Anul Nou, pastrat
=11 in zilele noastre. In fundal, un perso-
| poartd un cos cu fructe si dulciuri de
L LES dugur.

4, Pagina initiali a Calendarului lui Fi-
calus din 354 d.Hr. (mss. din Biblioteca
ticana, Cod. Barb. Lat. 2154). Furius Dio-
avsius Filocalus a fost autorul unui calendar
in care apare pentru prima datd sirbitoarea
“raciunulul. Documentul e important, cicl
=numeri zilele de sirbitoare de la Roma, ca
st spectacolele publice legate de ele. Pentru
scuitorii Romel, prezenta la jocuri si la
spectacole intirea sentimentul participirii
Iz comunitate. De aici importanta tot mai
mare atribuitd spectacolelor, asa cum apare
1 cresterea numirului de zile ce le sunt
dedicate: in calendarul lui Filocalus sunt
177, jumitate din numirul zilelor anului.
Jocurile-spectacol care se bucurau de mare
participare erau [udi circenses, adicd gladia-
torii si cursele de cai; mai frecvente erau
insd ludi scenici, reprezentatiile teatrale,

fiindcd erau mai putin costisitoare.
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trupe de actori profesionisti dint Europa’ ¢ér ca spectatoril
sd cumpere.un bilet ca'sa asiste latspectacol.

BOUVARD - Vre: sd spui ¢ teatrul a luat nastere in Eu-
ropa ca o intreprindere comerciali? Ci era doar o forma
de distractie? Pai, teatrul nu e o expresie artistici?
PECUCHET - Vreme de secole, in Europa teatrul a fost
o cireasd pe tortul sirbitorilor, in mana poetilor, drama-
turgilor, intelectualilor sau arhitectilor, plititi de principe
sau de politicianul aflat la putere. Totul se desfisura in
piata sau 1n palatele seniorilor, in haine de sirbitoare. Ac-
torn erau diletanti si ficeau spectacole numai o datd sau de
doud or1 pe an. Sau mergeau dintr-un oras in altul in ciu-
tare de angajament si rdsplatd. Apoi, in secolul XVI, s-a
schimbat totul. Unit actori, poate mai buni decat altii, si-au
luat soarta in propriile miini si au descoperit ci pot da
spectacole cu platd in fiecare zi. Dacd spectatorii se bulu-
ceau mereu In piatd si stiteau acolo nemiscati, in picioare,
urmarind cu nesat distractia lor preferatd, se putea face
acelasi lucru Intr-un local, intr-un spatiu inchis, dar cu in-
casdri sigure.

BOUVARD - §i sirbiroarea nu mai avea niciun rol?
PECUCHET - Nu mai avea. Era de- -ajuns ca actoril si nu
faci spectacole in perioadele interzise de autorititi si si-si
supuni textele cenzurii. Nu puteau juca in timpul postu-
rilor, cand le interzicea Biserica, sau in timpul epidemiilor
de ciumi, cand autorititile Inchideau teatrele.
BOUVARD - Si cine-i plitea?

PECUCHET - Aici e cheia. Primind bani doar de la spec-
tatori, nu mai dideau spectacole 1n piete sau pe stradi,
fiindei 1n locurile astea se aduni doar maruntis. Au ciutat
locurt ingridite, aseziminte mari, inchise, o baraci, si au
pus un zdrahon la usi, care si vegheze ca spectatorii si
pliteasca.

BOUVARD - Si cine erau actorii dstia geniali?
PECUCHET - Stim o multime, dar sunt cunoscuti in cea
mai mare parte prin numele personajelor-tip pe care le in-
terpretau: Arlecchino, Colombina, Pantalone.
BOUVARD - Pii, astea sunt mistile din Commedia
dell’ Arte!

PECUCHET - De fapt, e vorba de acei actori si de acele
trupe care s-au raspandit in toatd Europa, purtind cu ei
pretutindeni noile tehnici personale, modalitatea de a pro-
duce rapid spectacole, de a le adapta publicului dupa im-
prejurdri, de a amesteca poezia sublimi cu replicile vulgare
si obscene. $1, nu in ultimul rand, felul lor de a trdi impre-
und, barbati si femel, fird a-si face prea mult riu unii altora.
Ba chiar 1ubindu-se si intemeind familii.

BOUVARD - Atunci nu erau italieni!

PECUCHET - Ba da, erau italieni, dar tocmai asta-i para-
doxul: au devenit faimosi abia dupi ce au mers in striini-
tate, unde au avut istetimea si se amestece cu altii, si invete
de la altin si sd-si facd discipoli. Moliere, de pildi, a fost unul
dintre et

BOUVARD - Moliére, marele clasic francez? Iti bati joc
de mine.

PECUCHET - Nu mi-as permite una ca asta. Moliere a fost
elevul lui Scaramouche, alias Tiberio Fiorilli, mare actor
comic care a plecat de la Napoli la Paris ca s facd avere.

Moliere a invitat asa de bine lectia italienilor, ci atunci
cand a trebuit si plece de la Paris, fiindci diduse faliment,
scria pe programele de spectacol ,Moliére danseur®. Invi-
tase si danseze si si mimeze ca italienil, care, nestiind fran-
tuzeste, erau siliti s Inlocuiascd cu gesturi mutismul lor
fortat.

BOUVARD - Chiar si kabuki a inceput cu dansul. Acto-
rii s1 actritele din Japonia umblau si ei dintr-un loc intr-al-
tul. Cand incepea anotimpul cald, se instalau pe albia unui
rau si dideau spectacole Erau numiti ,cersetorii de pe
malul rAului®. Intr-o buni zi, la Kyoto, cateva dansatoare,
sub conducerea frumoasei preotese Okuni, au inceput si
execute dansuri aproape erotice. Au avut un asemenea suc-
ces, ci din albia raului au trecut in barici in care se putea
bea ceal si se putea manca orez din boluri. Nu se plitea
bilet 1n adeviratul sens al cuvintului, dar clientii erau ju-
puiti cum ai descoji o ceapi, foaie cu foaie. Trebuia si dai
un bacsis la intrarea celei care-ti scotea pantofii, altul, celei
care-] conducea pe spectator la locul siu, inci unul daci
comandai un bol de orez si, in sfarsit, un bacsis celei care
ti-] aducea. Sunt lucruri pe care le-am vizut cu ochii mei,
nu pe care le-am citit.

PECUCHET - La televizor?

BOUVARD - In stampe, la cinematograf, in cirti. Nu
se poate studia teatrul, arti vizualy prin excelenti, firi a
folosi imaginile ca document. Imaginile nu sunt comple-
mentare, ci protagoniste, ca 1n istoria artei. Din picate
nu toate culturile teatrale au fost darnice cu imaginile.
Cultura greaci - cea care a inventat, totusi, teatrul, ba
chiar si cuvantul ,teatru® - ne-a lisat doar putine scene
de teatru pictate pe vase, ceea ce ne obligi la un mare
efort de imaginatie. Nu avem descrieri ale spectacolelor,
ale actorilor, ale spectatorilor, ale atmosferei. Lucru va-
labil si pentru teatrul roman: toti mergeau si vadi spec-
tacole, dar de povestit nu povesteau. Doar o suiti firavi
de anecdote. Invers, in unele culturi, cum e cea japonezi,
imaginile cu actori si cu teatre au fost fundamentale pen-
tru cunoasterea lor. Ukiyo-e, stampele care zugriveau
»lumea schimbitoare®, traiul dulce din Tokyo, Osaka si
Kyoto in secolele X VIII si XIX, aveau printre subiectele
lor preferate actorii renumiti de kabuki si scenele-cheie
din spectacole.

PECUCHET - Mi le amintesc bine. Se tipdreau asa de
multe ukiyo-e, ci ajunseseri si fie folosite pentru a inveli
in hartie cestile de ceai expediate in Occident. Manert,
Monet, Van Gogh si Rodin aveau colectii intregi.
BOUVARD - §i indienii si-au acoperit templele cu baso-
reliefuri i statui din piatri, fiecare continind si o pozitie
de dans. Ai zice ci sunt programe pentru nenumiratii pe-
lerini. Cum ar veni: aici se tnaltd rugiciuni, dar prin dan-
surile divinelor devadasi, prostituatele sacre.
PECUCHET - Kabuki danseazi, Moliere danseur, devadasi
rotindu-se in temple! E prea mult!

BOUVARD - Atunci si incepem cu inceputul: cind se

ficea teatru? Si astizi, cind se face?



2. Reflectie asupra timpului

sdar, ce este timpul? Dacd nimeni
"3 si afle asta de la mine, stiy;
s eu as vrea sd explic notiunea

are ma intreabd, nu stiu.® Asta
rul Augustin in Confesiuni,
f1a sa scrisd in jurul anului
r. Aict apare pentru prima datd
rctia dintre un timp exterior si unul

r. intre o realitate obiectivid st una
~ectiva. O mie cinci sute de ani mai
wu. tilosotul francez Henri Bergson
ze273 distinctia in formula: existi
ump stuntfic al duratel cantitative
2 nimp al constiintel care e durati

impartire a timpului are o 1m-

o A A
tundamentald in arte s1 1n tea-
iloc e o exigenti tehnicd: cum

eaun impact asupra simturilor,
noriet stinteligentel spectatorului si
m il putem face si 1as3 din curgerea
canicd a umpulur? Cum sd manipu-

nimpul prin intermediul cuvintelor,
tlor, ritmurilor, miscirilor, ima-

asocterilor, alaturarilor, pentru
nze la constunta spectatorilor? Pen-
spectator, aceastd incercare se traduce
170 senzatle pe care am incercat-o
1. Cand un spectacol ne intere-
*1 si ne emotioneazd, nu ne dim
a2 cum trece timpul; dar cand ne
siam deseort la ceas, iar spectacolul ni
vare interminabil inseamnd pur si
olu ca nu ne place. Dar timpul este s1
1al, el poate salva (fig. 1), poate ris-
fig. 2), se poate topi ca gheata la
lul Nord (fig. 3). In teatru, tehnica
rulul este aceea care suspendd tim-
|, dandu-i spectatorului o plicere es-
1e1icd sau o experientd liuntricd.
[impul st locul teatrului au coincis
¢ de secole cu timpul si locul sir-
rit. In Atena clasicd, reprezentati-
- tragice st comice ficeau parte din
arbitorile religioase ale Marilor Dio-
2151t La Roma, toate formele de spec-
ol, atat cele de teatru, cit si cele de
cire, erau legate de sarbitorile religioase
oublice sau private. In toate culturile,

area, fie ea eveniment religios, secu-
1 sau patriotic, inseamnd rupturd a
simpulul cotidian st prilej de ceremo-
ai 51 divertismente teatrale.
“ceastd dimensiune a spectacolului le-
zara de zilele de sirbitoare se schimbi

In epoca moderni, cand teatrul devine
autonom, transformandu-se intr-o in-
treprindere comerciald de divertisment
cu platd, rupt de calendarul sirbitori-
lor. Odati cu aceastd transformare s-a
putut face teatru in fiecare zi a anului,
cu conditia respectdrii obiceiurilor si a
interdictiilor impuse de legi.
Profesionalizarea teatrului a inceput in
Italia Commediei dell’Arte, pe la 1600,
in Spania lui Lope de Vega, in Anglia
lui Shakespeare si in Franta lui Moliére,
atunci cand, retrigandu-se din stradi in
spatii inchise, actorii au putut pretinde
o contributie bineascd de la spectatori.
In Japonia, prima profesionalizare s-a
petrecut in secolul XIV, odati cu 1nte-
meierea teatrului nd de citre Kannami
s1 fiul sdu Zeami, ocrotiti de sogun si
de nobilii samurai si putand conta tot-
odati pe subsidiile lor. Pe Ia 1600, cand
preoteasa Okuni monteazi spectacole
de dans la Kyoto si cand incepe teatrul
kabuki, se deschide si in Japonia calea
unui teatru comercial bazat pe contri-
butia bineasci a spectatorilor.

# 1. Harold Lloyd in filmul Safery Last
(1923).

2, Freder, actorul Gustav Frohlich, pro-
tagonist al filmului Metropolis (regizat de
Fritz Lang, 1926).

3. Persistenta memoriei, zis si Orologiile
mot de S. Dali (1931, MoMA, New York),
se numiri printre cele mai cunoscute opere
ale pictorului suprarealist catalan. Datoritd
prezentei orologiilor, tabloul pare si se re-
fere la notiunea de timp si la misurarea lui.
Dar de ce se topesc aceste orologii? Salva-
dor Dali (1904-1989) spunea despre tablou-
rile sale ci sunt ,fotografii de vise pictate cu
mana“, Daci privim arta din perspectiva vi-
sului - concept-cheie al suprarealismului -,
Dal{ aratd in pictura sa cit de inutil si de ar-
bitrar este conceptul nostru de ,timp
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normal®, misurat de ceasuri, n interiorul
unui vis. Faptul ci ceasurile din tablou
sunt de buzunar ar {i o modalitate supra-
realistd de a da cu tifla societdtii burgheze
care le folosea. Unii cercetdtori au impins
la extrem aceastd criticd a ,timpului nor-
mal®, socotind ci orologiile topite ale lui
Dali sunt simbolul revolutionarei teorii a
relativitdtii a lui Einstein, in care timpul
era socotit nu ca o entitate fix3 si misura-
bild printr-un instrument primitiv de bu-
zunar, ci ca un concept relativ si complex,
care privea Intregul univers.

Criticul Dawn Ades scria: ,Orologiile moi
sunt un simbol inconstient al relativititii
spatiului §i timpului, o meditatie suprarea-
listd asupra pribusirii notiunilor noastre
despre o ordine cosmici imuabili* (Ades
1982). Este o interpretare vizionari, dar noi
trebuie si tinem seama si de ceea ce spune
artistul. De ce persistenta memoriei? Dali
oferi un titlu sarcastic: daci timpul se to-
peste, memoria nu poate diinui. E vorba de
o aluzie biografici. Orologiile moi sunt pla-
sate in peisajul stincos de la Port Lligat, din
tinutul natal al lui Dals, aflat in Catalonia.
Intorcandu-se de la Paris, la doudzeci si sapte
de ani, pictorul ar dori si regiseascd atmo-
sfera copiliriei, dar nu reuseste. Memoria
se dizolvd, iar aceastd dezintegrare repre-
zint greaua pierdere exprimati in tablou.
Potrivit confesiunii ficute chiar de Dali in
autobiografia sa, imaginea orologiilor mot
provine dintr-o ,meditatie filosofici asupra
moliciunii brinzei Camembert®, rimasi pe
masi dupd o cind cu prietenii. Aceast3 ima-
gine fulguranti se transforms in actiune: Dali
se reapuci imediat de lucrul la tabloul ince-
put si 1l incheie in doud ore.
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3. Timpul sarbatorii

Institutia spectacolului urmireste si
ofere reprezentare, prilej de legituri
sociale, plicere esteticd, surprizi, exal-
tare si, mai ales, comunicare. Am putea
spune ci in comunicarea verticali, in-
dreptati spre sfera supranaturalului,
cand viziunea asupra lumii e impirti-
sitd de toti, avem o ceremonie sau un
ritual religios: de o parte sacerdotul,
brahmanul, samanul si de cealalts, cre-
dinciosii. Spectacolul devine insi co-
municare orizontald cand e Indreptat
spre observatorii potentiali. Cand co-
municarea orizontali e astfel organi-
zatd incat si atragd spectatori, singuri
sau 1n grup, plititori sau nu, avem o
reprezentatie teatrald. O sintezi a celor
doui tendinte se regiseste in sirbi-
toare, in cadrul cireia riturile religioase
alterneazi cu divertismentele seculare.
In timpul sirbitorii, intreaga comuni-
tate Intrerupe cursul obisnuit al timpu-
lui si se aduni laolalt pentru a celebra
rituri speciale, legate de anumite mituri
si credinte. Toti membrii comunititii
participi la sirbitoare: in ziua stabilit3,
imbraci cele mai bune vesminte, parti-
cipd impreuni la procesiuni, sacrificii,
banchete si dansuri. Astfel, grupul
scoate in evidentd motivele propriei
coeziuni, dandu-le glas si amintind,
siest si altora, recurenta aniversirilor
legate de propria traditie si de propria
istorie. Sirbitoarea este prilej de diver-
tisment, instrument de edificare civici
st de unificare sociali.

Sirbitoarea comportd si o renastere
simbolici pentru comunitatea partici-
pantilor. Reinnoirea isi afl expresia in
unitatea In trup si spirit a tuturor par-
ticipantilor, care se lasi in voia porni-
rilor senzuale si vitale. Se reprezinti in
chip teatral o risturnare a rolurilor -
sclavul devine egal cu stipanul, infome-
tatul minanci pe siturate. Se recreeazi
»0 lume cu susul 1n jos“, care prevede
destituirea fictivi a persoanei regelui si
o dezordine sociali, simulati. Uneori,
trupul si chipul sunt acoperite de cos-
tume §i maisti: participantii isi neagi
identitatea obisnuiti si 1si insusesc una
alternativi, care ingiduie o libertate
neobisnuiti in relatiile interpersonale.
Aici intri serbirile dionisiace, carnava-
lul, sirbitorile nebunilor.



4 “aeputurile Europel moderne, sir
M oadd= rimau toate perioadele anulind
o recventd st un fast care n-au echi-

2=nt in zilele noastre, In care divertis-

ul 51 afisarea sunt raspandite in
= siraturile sociale. Emblematice
barile de la Curtile europene in

e (secolele XVI si XVII), care
distractii publice cetitenilor,
1 adesea s1 spectacole teatrale.
in scend alaiuri, procesiuni st

ru ceremoniile Incoronirilor,
or, nastertlor si funeraliilor
ilor domnitori, pentru intrarea
z ambasadorilor st demnitarilor
1 pentru serbarea carnavalului.
s finantate de clasele dominante,
¢ mobilizau toti artistil orasului
wrzlzctual aristocrati, profesionisti,
care colaborau la evenimen-
anizate In palate, pe strizi sau in
:=, construind dispozitive, decoruri
nente care dideau intotdeauna
~wsulut o Infitisare noud. Tipicd era
rea arcurilor de triumf dupd mo-
“= ! celor din Roma anticd, pentru
wr= erau necesarl arhitecti si pictort, asa

== vedem 1n desenele lui Sebastiano
=0, arhitect s1 Intemeietor al sceno-
=221 renascentiste.

»

1. Sarbitoarea Saturnaliilor in Roma
1 fata statuii lui Pan (picturd de N.
2, 1631).

Jansul sarpelul executat de populatia
Arizona, 1n ultima zi a marilor
111 de invocare a ploii (picturd de
, 1925).

erbare cu misti voodoo pe stadionul
“:m Balogun din Lagos (Nigeria), dedi-
i Evo Olokun, semizeul (orisha) mi-
tura Yoruba, ocrotitor al sclavilor
dusti in America. Dansatorii inves-
siail in alb reprezintd duhurile mortilor.
4. Ceremonie Intr-o moschee malaeziani
¢jul sarbitorii Mawlid - nasterea pro-
czu:lis Mahomed. Fiecare familie e inves-
aratd Intr-o culoare specifici.

5. Holi sau ceremonia culorilor, dedicati
= Krishna, sirbitorita in Intreaga Indie
ivara, are o origine miticd ;i celebreazi
ul binelui asupra riului. Improscarea
zmenti colorati astupi faliile sociale si
oadid bunele relatii. Oamenii se imbri-
rseazd siisl ureazi, Sirbitori fericite!®

6. Sirbatoarea Cristo Morado (,violet®)
loc in octombrie, in Peru. Credinciosii
racd cu haine mov toatd luna si se
otd la miracole in timpul procesiunii
m de aglomerate.

Capitolul unu. Cand
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Serbarile din Renastere reclamau mari
resurse, Competente, timp pentru pre-
gitiri si repetitii, precum si foarte multi
bani. Evenimentele desfisurate in aer
liber aveau nevoie uneori de mii de
figuranti. Serbirile-spectacol desfisurate
in sili si In curtile palatelor erau adevi-
rate reprezentatii — precum masque in
Anglia, baletele de Curte in Franta sau
intermezzi in Italia si Spania - si recla-
mau colaborarea celor mai rafinate ta-
lente: instrumentisti si cantireti, poeti
capabili si scrie librete, coregrafi si sce-
nografi, pirotehnisti.

Dintre toate meseriile legate de serbiri,
organizatorii/maestrii de ceremonii tre-
buiau si aibi cea mai mare experienti.
Acesti supervizori — numiti corago in
serbirile florentine sau Master of the
Revels in Anglia, care detineau si rolul
de cenzor - aveau sarcina de a asigura
armonia serbirii, de a-1 dirija pe actori
si de a stabili miscirile si pozitiile figu-
rantilor si corului. Leone de’ Sommi
(1526-1591), care isi desfisura activita-
tea la Curtea principilor Gonzaga de
la Mantova, era cunoscut in toati Eu-
ropa pentru capacitatea sa de a organiza

Timpul organizat

Asadar, sarbatoarea, mare sau mica, civica,
religioasa sau privata, reprezinta o orga-
nizare extra-cotidiana a timpului, care nu e
doar divertisment sau distractie, ¢i il exprima
intotdeauna pe comanditar si simtul sau
social si cultural. O sarbatoare nu se vede,
nu are public: faci parte din ea sau esti ex-
clus din ea.

[Fabrizio Cruciani, Teatro nel Rinascimento.
Roma 1450-1550, 1983]

serbiri si spectacole teatrale. Cartea sa
Patru dialoguri despre reprezentatii sce-
nice (1560) reprezintd un manual deta-
liat pentru oricine voia pe atunci si
creeze un spectacol. Luxul Curtilor ita-
liene din secolul XVI s-a impus in Eu-
ropa ca un model cultural. Tratatele
de specialitate ale unor autori italieni
precum Sebastiano Serlio si Niccolo
Sabbatini au reprezentat multi vreme
un patrimoniu de forme si modele in-
egalabil. Cartea lui Sabbatini Practica
fabricirii decorurilor si masindritlor de
Teatru (1638) a fost retipdritd in 1942,
in Franta, cu o prefatd entuziastd a ac-
torului Louis Jouvet. (NS)

1. Prezenti 1n multe orase din Franta,
Sirbdtoarea Nebunilor era un tump al liber-
tdtii si al ,lumii cu susul in jos®. Valorile
sociale consfintite erau risturnate, iar religia
era luati in deradere, ca in Saturnaliile din
Roma anticd sau in timpul carnavalului. Din
gravuri se vede ci toate licentele erau Ingi-
duite: se purtau misti, se minca pe altare, se
dansa si se mergea cu capul in jos si se cAntau
imnuri obscene (Sirbitoarea Nebunilor ce-
lebrati la biserica din Viviers, Franta; rel.).
@ 2. Teatru in aer liber, organizat in mod
provizoriu pe malul Fluviului Galben cu
prilejul sirbirorii Qingming, ziua strimosi-
lor sau a ,curdtirii mormintelor, in bogatul
oras Bianjing (azi Kaifeng), capitali a dinas-
tiei chineze Song (960-1279). Desi scena este
ridicati in afara centrului locuit al orasului,
spectacolul e urmirit de numerost spectatori
(detaliu dintr-un sul de mitase lung de cinci
metri, Muzeul Palatului National, Beijing).
# 3. Procesiune-spectacol (Ommeganck) or-
ganizatd la Bruxelles, la 31 mai 1615, pentru
sirbitorirea Arhiducesei Isabella, fiica lui
Filip II al Spaniei (detaliu dintr-un tablou al
pictorului flamand D. Van Alsloot, Musée
Royal des Beaux-Arts, Bruxelles). Pe fundalul
caselor din Grande Place, cu oameni la feres-
tre si in balcoane, trece fastuoasa paradi a
celor zece care triumfale, compusi din mem-
bri ai clerului, notabilititi ale orasului si multi
figuranti. Marile orase din Flandra erau cu-
noscute pentru serbirile si procesiunile civice,
organizate de Instiritele bresle de mestesugari.
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